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Propuesta académica general del Departamento de Artes - Visuales

Sostenemos que el Arte es entendido y se fundamenta como un campo de conocimiento especifico por
tener un lenguaje que le es propio. La manera de presentarse es a través de diversas formas (danza,
masica, teatro, literatura, artes visuales y corporales, entre otras.) con particularidades especificas y
saberes comunes. Podemos agregar, que se corre de la literalidad utilizando la metafora y la poética
como modos de lenguajes e interpretacion de nuestra relacion con el mundo, con la realidad, y
particularmente con las/os otras/os.

Como afirmamos anteriormente, el Arte ensefia a construir la realidad ficcionada, a trabajar sobre
procedimientos compositivos especificos dentro de un lenguaje determinado que construye sentido al
ponerse en circulacion social. En sintesis, el Arte dice de otro modo.

Siendo asi, entendemos a nuestro objeto de estudio como parte de la produccién simbdlica que se
ocupa especialmente de acercarse, analizar e interpretar, a los fendbmenos humanos vinculados con los
imaginarios segun sus contextos historicos y sociales a través del tiempo.

El campo de la educaciéon artistica involucra diferentes formas de abordaje y multiples enfoques
tedrico/practico. Como ambito privilegiado de produccién simbodlica nos permite poner en juego
variables, cognitivas, sensoriales, afectivas y valorativas.

Como producto social que involucra a los sujetos y que por lo tanto no hay arte por fuera de las
relaciones sociales; la escuela como sitio de socializacién y construccion de vinculos, nos permite
concebir el espacio destinado a la practica artistica como un lugar propicio para la construcciéon de
conocimiento. Espacio que posibilite procesos de conceptualizacion y producciéon y que a la vez
presente modos y caminos posibles para generar sentido.

Asi como también, proponemos una perspectiva dialégica que promueva la interculturalidad, valorando
la diferencia y promoviendo la diversidad a partir de las formas de abordar las concepciones de Tiempo
y Espacio segun su contexto social y cultural para un aprendizaje integral.

En sintesis, la educacion artistica abre las puertas a imaginar mundos posibles y a la invencion y
produccion de universos simbolicos que desafien las construcciones hegemadnicas de la cultura. Es un
espacio privilegiado para elaborar nuevas formas de estar y habitar el mundo y los espacios en los que
intervenimos.

El enfoque didactico institucional del Liceo instala el concepto de “Aula heterogénea”, nociéon que
permite comprender diferentes formas de “ser joven” y multiplica los trayectos que realizan los/las
estudiantes en la escuela. Desterrando la idea de un transito Gnico o unificado, favoreciendo mdaltiples
puntos de llegada, diferentes formas de apropiacion de saberes y dando lugar a la emergencia de lo
diverso; la heterogeneidad supone poner en escena la pluralidad de singularidades, miradas, saberes,
subjetividades, trayectorias, voces, origenes, historias, contextos, comportamientos, favoreciendo las
practicas inclusivas y deconstruyendo la idea de escuela como institucién homogeneizadora.

La diversidad nos permite construir desde lo colectivo, es por ello que nuestras propuestas invitan a
pensar formatos escolares donde la relacion con el conocimiento no quede limitada a los espacios
tradicionales de la ensefianza. Sino posibilita diagramar experiencias que permitan incluir y planificar
practicas, donde los saberes se pongan en juego a partir del encuentro de las variadas estrategias
utilizadas y compartidas por las/os docentes, los acuerdos entre los lenguajes que conforman el
Departamento, la relacion con asignaturas que pertenecen a otros departamentos y la transversalidad
con la ciudadania, los derechos humanos, la educacion sexual integral y la preservacion del medio —
ambiente.




El avance de las tecnologias y con ellas los dispositivos de produccion, edicion y reproduccion de las
imagenes y de los sonidos, con los cuales las culturas juveniles conviven y, en la mayoria de los casos,
se comunican; nos invitan a problematizar su analisis, interpretacién y utilizacion en busca de la
construccion de sentido y de experiencias fundadas en relacién con nuestro espacio y tiempo.

El sonido, el cuerpo, la imagen, la forma, el espacio, el tiempo, el ritmo, la armonia, el movimiento y la
energia; son desde donde las/os estudiantes ven la necesidad de instalar sus inquietudes, de
involucrarse, de expresar lo que sienten, lo que aspiran y/o se imaginan, lo que saben y quieren
mostrar, o que no se animan a decir, lo que crean, construyen o interpretan, lo que forma parte de su
contexto, gusto, de su cultura. En Ultima instancia, lo que las/ los identifica y las/los hace Unicos.
Siguiendo a Merieu, de “... transformar las aulas en espacios de dialogo que den lugar a la palabra, a
saberes, valoraciones, experiencias formativas y formas de vida y socializacién de distintos grupos,
haciendo posible la expresién desde las propias posiciones de los sujetos, desde sus creencias,
visiones, etapas de la vida, sexualidades y géneros, entendiendo y aceptando el caracter constructivo y
creativo de los intercambios humanos.”

Nuestros espacios curriculares constituyen diferentes experiencias artistico-pedagogicas que conforman
la integralidad del campo. Las miradas sobre el concepto arte y la relacién con los demas campos de
conocimiento buscan explorar y reflexionar sobre la realidad, lo identitario y abrir mundos que no se
conocen, se ocultan y/o parecen inciertos. Imaginar otros mundos posibles quizas sea el principal
objetivo del arte en la escuela y nuestro principio de responsabilidad como educadores, es la
reinvencion del futuro, ofrecerles a las/os jévenes experiencias que las/los interpelen en la edificacion
de sus propias ideas.

Nivel 3° afio

Caracterizamos a los/las estudiantes de este nivel por su heterogeneidad y sus diferentes modos de
vincularse con los contenidos. En tercer afio se continda trabajando y profundizando contenidos, a la
vez que se incorpora la reflexion analitica y critica sobre las imagenes de la cultura visual. Haciendo
énfasis en los aspectos cognitivos, significantes, contextuales y comunicacionales de las imagenes y
objetos artisticos. Se acuerda la continuidad en la producciéon y la experimentacién con diversos
materiales, soportes, dispositivos y técnicas. De este modo existe una continuidad con los afios
anteriores y una articulacion con los contenidos de Historia del arte de los afios siguientes.

IIl. OBJETIVOS

Que los y las estudiantes logren:

Comprender, interpretar e identificar las producciones de la cultura visual como producciones simbdlicas
situadas en contextos; entendiendo las configuraciones visuales como discursos sociales, historicos y
culturales.

Realizar producciones visuales donde se reconozcan los recursos compositivos aprendidos e
incorporados.

Construir una mirada critica y reflexiva desde el contexto actual que posibilite la valoracion, el
reconocimiento y la utilizacion de los componentes del lenguaje visual.

Incorporar la utilizacion de las nuevas tecnologias como herramientas productoras de discursos
visuales.

[Il. CONTENIDOS

Nucleo tematico 1: Las poéticas visuales

El circuito del campo artistico: Artista, obra, publico/usuario/intérprete.

Las figuras retoricas en la imagen: metafora (alegoria), metonimia, sinécdoque, elipsis, hipérbole,
repeticion, paradoja, antitesis.

Nucleo tematico 2: Contraste

Factores tonales del contraste: luces/sombras, claro/oscuro, blanco/negro, colores frios/colores célidos.
Formas expresivas del contraste: el contraste matérico, experimentacion con diferentes materialidades,
procedimientos, técnicas, medios y soportes.

Funciones del contraste: posibilidades comunicativas, significativas, expresivas y de sentido.

Ndcleo tematico 3: Espacio y tiempo




La representacion del espacio en la bidimensionalidad. La generacion de profundidad en la imagen.
Diversas estrategias de construccion del espacio en diferentes contextos.

El espacio de la imagen y su vinculacién con el tiempo. El tiempo como

tépico, instante detenido, huella, transformaciones materiales, secuencia de imagenes, entre otros.

El movimiento real (obras motoras) y el movimiento virtual (audiovisual y multimedial)

Contenidos transversales Educacion Sexual Integral

El andlisis y la reflexion en torno a la identidad y la expresion de género.

La exploracion de los diferentes lenguajes artisticos en igualdad de condiciones para todas las
personas, removiendo prejuicios de género.

La reflexion e identificacion de representaciones estereotipadas en la construccién de la masculinidad y
la feminidad.

El andlisis y comprensién sobre las continuidades y cambios en las formas histéricas de los vinculos
entre personas.

IV. METODOLOGIA DE TRABAJO

La presentacion de los contenidos agrupados en ndcleos tematicos y atravesados por los niveles del
lenguaje y la produccion, de la apreciacién y la recepcion, y de la contextualizacion propicia que cada
contenido se relacione con elementos del lenguaje, con las formas de producir y los modos de
percepcién y con el entorno en que una produccion artistica circula. Los niveles indican que en forma
simultdnea se deben tener en cuenta estas tres perspectivas al trabajar un contenido. Los nucleos
tematicos no estan planteados en un orden lineal de complejidad creciente, sino que permiten una
articulacion dinamica y transversal.

Respecto a los soportes, materiales y técnicas, cada docente evaluara aquel que resulte mas adecuado
al grupo y a las teméticas a trabajar.

V. EVALUACION

Enfoque

En el marco del Aula Heterogénea y las trayectorias reales, consideramos la evaluacion de caracter
procesual y cualitativa, situada en contexto, que habilite la posibilidad de detectar fortalezas y
debilidades que se dan en el proceso de ensefianza/aprendizaje, mas que calificar el resultado final.
Asumir la evaluacién como un proceso y no como un fin en si misma, nos permite realizar ajustes,
regular la tarea y ofrecer mas oportunidades. En este mismo sentido, es importante que concluya con
una co-evaluacion, donde las/los estudiantes reflexionen sobre nuestras propuestas, sugieran
modificaciones y de esta manera nos permiten realizar ajustes.

En este marco, proponemos dinamicas evaluativas formativas que contemplen la pluralidad de
singularidades, miradas, saberes, subjetividades, trayectorias, origenes, historias, contextos y
comportamientos, favoreciendo las préacticas inclusivas.

Por tal motivo, evaluaremos a los y las estudiantes teniendo en cuenta esta diversidad, los diferentes
modos de vincularse con la tarea asignada (actitudes, capacidades cognitivas complejas, habilidades,
valores) y propiciando la autoevaluacion

Instrumentos

Los instrumentos de evaluacion —la observacién, las preguntas atinadas, el registro de clase, la
participacion, la responsabilidad con los materiales solicitados, entre otros- nos permitirdn observar si
las/los estudiantes pueden dar cuenta de sus procedimientos en la concrecion del trabajo, mas alla del
resultado final al que arriben.

La presentacion periédica de producciones entregadas en diferentes soportes.

La exposicion, por parte de las y los estudiantes, de argumentos orales y escritos de los contenidos
trabajados en realizaciones visuales.

Las correcciones orales del o de la docente en base a la puesta en comun de los contenidos y
realizaciones expuestas de las y los estudiantes.

El armado y la articulacion de debates referidos a otras instancias de actividades como las exhibiciones
plasticas visuales en el ambito escolar y extraescolar.

Criterios



La elaboracién y organizacion de las producciones visuales en relacion con los tres nucleos tematicos
presentados en el nivel.

La eleccidn y utilizacion de los diversos materiales y soportes.

La apropiacién y uso del vocabulario especifico.

La disposicion activa y autbnoma en el proceso de produccion.

El andlisis critico en la construccion de sus propuestas.

La participacién en instancias de reflexion grupal en base a la puesta en comin de los contenidos
presentes en las producciones expuestas de los y las estudiantes.

La seleccion, organizacion y apropiacion de los espacios para el montaje, muestras y exposicion de las
producciones realizadas.

VI. RECURSOS AUXILIARES
Visitas a muestras en museos, centros culturales y espacios de arte, presenciales y virtuales.
Figuraciones en distintos dispositivos analdgicos y digitales.

Filmografia
Nosferatu (1922) de F. W. Murnau.

Ciudadano Kane (1941) de Orson Welles

Playtime (1967) de Jacques Tati

Persépolis (2007) de V. Paronnaud y M. Satrapi

Cubism (2009) de Robert Gordon

La cueva de los sueiios olvidados (2010) de Werner Herzog

Caloi en su tinta. Vol 1 y Il

La llegada de un tren a la estacion (1895) Auguste y Louis Lumiére.
El viaje a la luna (1902) George Mélies.

Vecinos (1920) de Buster Keaton.

Los fantasmas antes del desayuno (1927) de Hans Richter.

Cine de Animacion — cortometrajes

“El hombre de los brazos colgantes” (1997) Laurent Gorgiard / Francia.
“Toro de noche” (1996) Philipe Archer / Francia.

“El monje y el pescado” (1994) Michael Dudok de Wit/ Francia.
“Palabras en el aire” (1995) Sylvain Vincendeu / Francia.

“Hasta los huesos” (2001) René Catstillo / México.

“El castillo de arena” (1977) Co Hoedeman / Canada.
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